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LES TENTATIONS INTERTEXTUELLES : LES SYMBOLISTES
FRANCAIS CHEZ LES ECRIVAINES SERBES!

Résumé : Dans le présent article nous nous proposons d’envisager les analogies,
évidentes ou sous-jacentes, qui se font entre la poésie symboliste frangaise d’une part, et
la poésie (voire la prose) des écrivaines serbes de la premiére moitié du XX°siécle telles
Danica Markovi¢, Draga Ili¢ et Isidora Sekuli¢ d’autre part. Il est d’une grande notoriété
que la littérature serbe de cette période était fortement développée grace a 1’influence de
la littérature francaise: influence de I’héritage romantique, réaliste ou naturaliste,
peparnassien ou symboliste et grace aux interactions des courants contemporains
(dadaisme, surréalisme etc). Cependant, il existe peu d’informations sur le role et la
contribution des écrivaines serbes de I’époque, vu que la production littéraire des femmes
serbes était conséquemment absente (ou minable) des travaux des critiques littéraires.
Notre but sera de découvrir une partie spécifique de cette production en soulignant les
liens intertextuels, explicites ou implicites, qui se tissent sur le plan thématique entre la
grande poésie francaise du symbolisme et la « petite » poésie féminine serbe. Nous allons
suivre, selon le mot d’Isidora Sekulié, cette « ligne bleue » sur laquelle s’inscrivent les
mémes tendances littéraires, mais modifiées par 1’altérité du contexte ou le nouveau texte
est né : « depuis Baudelaire, traversant Verlaine, Laforgue, Samain, Ghil et Vildrac — les
plus modernes et les plus nouveaux sont le cinquiéme ou le sixiéme arrét ou bien une
réactualisation du vieux symbolisme ». Dans ce sens, notre article vise un double objectif :
ce sera une découverte des poésies oubliées des auteures serbes dans un contexte précis
(qui est la littérature frangaise du symbolisme) et également une petite contribution pour
remplir cette grande lacune qui existe toujours dans la mosaique littéraire serbe.

Mots-clés : intertextualité, analogies, symbolistes francais, écrivaines serbes.

1. Introduction

I1 est de notoriété que, sur le plan littéraire et artistique, les relations franco-
serbes s’étaient vivement développées depuis la traduction du roman Bélisaire de
Marmontel en 1776, qui est la premicre traduction en serbe d’une ceuvre frangaise
dans I’histoire moderne serbe, et ces relations se sont entretenues jusqu’a nos

! Cet article est rédigé dans le cadre du projet scientifique Les langues, les littératures et les cultures
romanes et slaves en contact et en divergence (no 81/1-17-8-01) soutenu par I’AUF (Agence
universitaire de la Francophonie) et I’ Ambassade de France en Serbie.
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jours. Beaucoup de recherches scientifiques ont été consacrées a ce sujet traité
aussi bien par des chercheurs frangais de formation slavistes tels qu’André
Vaillant, Philéas Lebesgue, André Mazon etc., plus récemment Paul-Louis
Thomas, que par des chercheurs serbes de formation romanistes comme Nikola
Banasevié, Miodrag Ibrovac, Milo§ Savkovi¢, Aleksandar Arnautovié etc?. Bien
que minutieuses et considérables dans cette matiére, les contributions des auteurs
cités ont toujours manqué un domaine spécifique et intrigant : la production
littéraire et culturelle des femmes serbes y était cons€équemment absente.

Cela va de soi que la littérature féminine serbe, parallelement avec la
littérature masculine dominante, prenait part au dialogue interlittéraire franco-
serbe sous I’effet du rayonnement ou les « grandes » littératures influencent les
« petites » sur plusieurs plans (formel, stylistique, thématique, philosophique,
idéologique etc). L’absence, dans les études comparatives, des auteures serbes
n’étonne pas étant donné que ces derniéres €taient aussi bien absentes, surtout
apres la Deuxiéme Guerre mondiale, du canon littéraire que des histoires littéraires
serbes. De leur vivant (si ’on parle du XX° siecle), elles étaient critiquées et
souvent trés peu commentées et sans attention particuliére, et avec leur mort, on
peut dire que leurs ceuvres étaient également mortes. Cette derniere décennie
I’action du projet Knjizenstvo, qui comprend une revue €lectronique et une base
de données, contribue largement a la revitalisation de la littérature féminine serbe
longtemps négligée®. Dans ce sens, notre article aura deux objectifs essentiels : ce
sera une découverte de la poésie oubliée de Danica Markovi¢ et Draga Ili¢ ainsi
que de la prose d’Isidora Sekuli¢, dans un contexte précis (qui est la littérature
francaise du symbolisme) et a la fois une petite contribution a remplir cette grande
lacune dans la mosaique comparative franco-serbe.

2. Les écrivaines serbes et leur impact dans la littérature

C’est dans la période de I’entre-deux-guerres que la littérature serbe suit a
grand pas la littérature frangaise et donc le modernisme européen en méme temps.
C’est justement a cette époque-la ou vivent et travaillent les grandes écrivaines
serbes comme Jelena J. Dimitrijevi¢, Isidora Sekuli¢, Milica Jankovi¢, Anica
Savi¢ Rebac, Desanka Maksimovi¢, Danica Markovi¢, Draga Ili¢, et maintes
d’autres. Dans cet article nous allons nous attarder sur quelques points significatifs
dans la poésie de Danica Markovi¢ et Draga Ili¢ ainsi que dans la prose d’Isidora

2 Pour plus d’informations voir Jelena Novakovié, « La littérature serbe dans la presse francaise a
I’époque de I’entre-deux-guerres » in Les Serbes a propos des Francais — les Frangais a propos
des Serbes, sous la direction de Jelena Novakovi¢ et Ljubodrag P. Risti¢, Belgrade, Faculté de
philologie de I’Université de Belgrade et Association de coopération culturelle Serbie—France,
2015, 21-38.

8 Knjizenstvo — théorie et histoire de la littérature féminine en langue serbe jusqu’a 1915. Voir
knjizenstvo.rs



LES TENTATIONS INTERTEXTUELLES : LES SYMBOLISTES FRANCAIS... 203

Sekuli¢ afin de découvrir des analogies évidentes ou latentes avec certains
¢léments de la poétique symboliste francaise.

Pour connaitre la production littéraire des écrivaines serbes il est
indispensable de consulter deux sources capitales, rédigées et éditées par
I’ Association des femmes diplomées d’université et les deux datant de 1936 : la
Bibliographie des livres des femmes auteurs en Yougoslavie et L’ceuvre littéraire
des femmes yougoslaves qui est une étude littéraire historique et critique écrite en
francais et, de toute évidence, par Paulina Lebl-Albala®, mais présentée en tant
qu’entreprise collective des femmes : il s’agit d’« un essai conscient de construire
une communauté interprétative féminine et d’insister sur 1’association des
marginalisées » (DOJCINOVIC, 2011)°. Cependant, en 1936 il ne s’agit plus d’un
« essai », mais déja d’une réalisation de I’union voulue par les femmes travaillant
sur le plan littéraire, culturel et artistique. Enfin, « ce court aper¢u » montre
I’évolution créatrice des femmes serbes dans leur histoire culturelle, « le chemin
qu’elle [femme serbe] a suivi le long des siccles, allant vers son développement
en tant qu’individu, en tant qu’unité sociale » (L' EUVRE LITTERAIRE, 1936 :
60)

Dans L eeuvre littéraire des femmes yougoslaves nous allons trouver les noms
de Danica Markovi¢, Draga Ili¢ et Isidora Sekuli¢ et on y découvre les traits
principaux de leur poétique qui sont surtout des traits romantiques : un lyrisme
amoureux, le sentiment véritable (Draga Ili¢), ’émotivité affinée, la poésie
personnelle, et en méme temps la suggestivité et la musicalité du vers (Danica
Markovi¢). Quant a Isidora Sekuli¢ son ceuvre littéraire refléte « une immense
culture, complétée par une excellente connaissance des langues depuis celles de
I’antiquité, et des littératures étrangeres » (Ibid. : 32). Cette écrivaine, « a défaut
des masses, retiendra toujours un public d’¢élite » (Ibidem.), ce qui la rapproche de
I’¢litisme érudit des poetes parnassiens. Ceci dit, nous allons maintenant procéder
a une analyse comparative et non exhaustive des écrits de Danica Markovi¢, Draga
I1i¢ et Isidora Sekuli¢ au sein de la poétique symboliste francaise en vue de relever
ces fines interactions littéraires qu’on ne peut réduire qu’a une simple notion de
« I’influence », aujourd’hui dépassée dans les recherches comparatistes.

3. Danica Markovié dans le réseau intertextuel

Bien que traditionnelle, la poésie de Danica Markovi¢ s’aveére moderne et
voire davantage selon le mot de Ksenija Atanasijevi¢ (2008 : 179) : « Danica
Markovi¢ n’est pas seulement la premicre poétesse a concevoir clair les exigences
de la poésie moderne, mais elle est restée jusqu’a nos jours la plus mire et la plus
expérimentée a 1’égard de sa vie intérieure, de sa spontanéité, des motifs et des

4 Une des premiéres Serbes théoriciennes et critiques littéraires, de spécialité comparatiste.
® Toutes traductions des sources serbes dans cet article sont les miennes.
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formes de ses poemes ». Il faut aussi bien noter que Bogdan Popovi¢, essayiste et
critique littéraire serbe de 1’époque, a inclus trois poeémes de Danica Markovi¢
dans son Anthologie de la nouvelle lyriqgue serbe (1911) ce qui prouve et affirme
la valeur de sa poésie®. Jovan Skerli¢, critique éminent de I’époque et juge
d’autorité concernant les questions littéraires, souligne la veine romantique et
sentimentale dans la poésie féminine ou la poétesse serbe s’inscrit cote a cote avec
Marceline Desbordes-Valmore dans la littérature francaise ou bien avec Batty
Paoli dans la littérature allemande: « cette poésie est agitée, nerveuse,
douloureuse, mais qui donne une impression profonde par son accent personnel »
(SKERLIC, 2006 : 397). Nous allons dégager dans la suite un répertoire des
images rapprochant la poétesse serbe des poctes francais qui ont largement
surmont¢ les agitations romantiques et insufflé un nouvel imaginaire poétique tels
Baudelaire, Rimbaud, Verlaine et Mallarmé.

Danica Markovi¢ est notamment auteure du recueil Instants et états d’ame
(Trenuci i raspoloZenja)’ ou dominent les accords printaniers, c’est-a-dire les
harmonies de la nature avec les « battements du cceur », surtout les violettes
discrétes et fleurissantes, qui apparaissent comme un leitmotiv dans le recueil. Et
pourtant, s’y enchainent des sentiments de désespoir, de mélancolie et de repentir
dans les parties intitulées « Repentir », « Inquiétudes » et « Amour posthume »,
puis des sentiments de fatigue et d’ennui profond, a savoir du vague faustien qu’on
découvre dans un vers concis : « tous les livres lus, tous les poémes chantés » ce
qui est en plus une référence cachée a Mallarmé, au premier vers de son poeme
Brise marine : « La chair est triste, hélas ! J’ai lu tous les livres! ».

Tandis que Baudelaire chantait le spleen de Paris, Danica Markovi¢ chantait
le « spleen de province », c’est-a-dire la misérable prose de la vie quotidienne
(« Le 27 juin », « L’Ennui », « La Lettre »). Comme le précise Celia Hawkeswort
« la plus grande source de ’insatisfaction exprimée dans ses poemes c’est I’ennui
provoqué par des gens médiocres et malicieux, la banalité de vie qui est en fort
contraste avec ses réves et ses penchants vers les expériences sublimes »
(HOKSVORT, 2017 : 131). Selon le mot de Radomir Konstantinovi¢, Danica
Markovi¢ est une poétesse de la « solitude horrible » et du « pessimisme
méthodologique » ou se confondent la souffrance, I’angoisse et la peur
existentielle. Dans le poeme « Histoire d’un sentiment » Konstantinovi¢ (1983 :
190) souligne le motif baudelairien (et décadent), qu’il appelle [’érotisme
agonique, qui s’y rencontre avec un romantisme exacerbé : « ’Histoire d’un

6 C’étaient « Elégie d’avril », « Gallium verum » et « Au puits ». De la vie et de I’ceuvre de Danica
Markovi¢, a savoir de sa condition privée et professionnelle, voir plus sur:
http://knjizenstvo.etf.bg.ac.rs/sr/authors/danica-markovic.

7 En effet, Danica Markovi¢ a publié trios recueils : Instants (1904), Instants et états d ame (1928)
édité par Srpska knjizevna zadruga avec une préface de Velimir Zivkovié, enfin un troisiéme
recueil sous méme titre édité par I’auteure-méme en 1930. Toutefois, il s’agit des livres différents
et remaniés.
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sentiment® représente sans doute la rencontre de la ’fée de Vrdnik‘® avec
Baudelaire ou la conscience répressive d’un mélodrame sentimental se prolonge
par le romantisme mélancolique de 1’« Etoilette »° et par les motifs baudelairiens
de Iérotisme agonique ». Ce combat, ’agén entre Eros et Thanatos (car ¢’est « du
combat que la flamme se nourrit ») se résume dans le vers suivant : « Encore une
fois — mourant — tu voulais aimer », mais il apparait aussi en tant que « jeu furieux
des flammes mourantes », « passions ravageuses » ou bien « plante géante qui
coupe la parole et consume le coeur par le feu dévorant » (MARKOVIC, 2006 :
29-32).

Au-dessus du spleen étouffant, du « joug rude d’un quotidien vague » et
oppressant, Danica Markovi¢ partage avec Baudelaire, y compris tant d’autres
romantiques, la fascination pour 1’Imagination, nourrice supréme de 1’esprit
humaine, « reine de la nuit » et de toutes les capacités humaines®. Trois poémes
du recueil lui sont consacrés : « Imagination », « Sur la voie de I’Imagination » et
« Imaginer I’imagination ». Dans ce dernier, I’imagination est présentée sous
forme de maintes oppositions binaires ou, par une gradation parfaite, on oscille
entre le Bien et le Mal, la lumiére et 1’obscurité, entre Ange ou Siréne, Dieu ou
Satan, ce qui finit par embrasser les deux. On ne songe pas seulement a Baudelaire,
mais au « soleil noir » d’un Nerval ou de Lautréamont méme :

Tu es ma plus haute vertu et ma passion la plus grande [...]; tu es une coupe
d’amertume que j’avale et le flambeau dans 1’obscure que je ne quitte jamais [...]; tu es
la Mégére méchante et la plus douce mére; tu exaltes mon esprit et étourdis mes sens, tu
édifies et détruis, avec toi je vois la force et la perte; tu me géles comme glace et me briiles
comme soleil [...]; tu es mon trone et mon esclavage, mon sceptre et mon exil, le c6té en
fleurs dans le désert [...]; ainsi, te sens-je en double, et je me vois déchirée — tu me léves
et me renverses doucement, je suis bénie et maudite (MARKOVIC, 2006 : 210-212).

Cet imaginaire riche et divers nous montre la profondeur et la pertinence des
motifs et des images littéraires que Danica Markovi¢ a choisis de poétiser,
s’inscrivant ainsi premierement dans la veine romantique, mais qu’elle surplombe
apres par sa sensibilité originale. Or, Charles Baudelaire reste son poete préfére,
parfait et « cristallin ». Nous avons déja pointé quelques traits distinctifs ou la
poétesse serbe « baudelairise » son expérience vécue, ce qui est visible déja dans
les titres indicatifs : « Les combats nocturnes », « Les Instants de névrose », « La

8 C’est le surnom de Milica Stojadinovi¢ Srpkinja (1828-1878), grande intellectuelle serbe et
femme de lettres, qui écrivait sa poésie sous I’influence romantique européenne. Elle traduisait les
ceuvres littéraires du francais (Balzac) et de I’allemand (Goethe).

9 Zvezdanka. Le surnom de Danica Markovi¢.

10 Sur I’imagination « nocturne » et I’esthétique du pessimisme dans 1’ceuvre de Danica Markovié,
voir ’ouvrage Danica Andrejevi¢, « Imaginacija tame u poeziji Danice Markovi¢ », Trenuci
Danice Markovi¢, zbornik radova, Beograd, Institut za knjizevnost i umetnost i Cacak, Gradska
biblioteka « Vladislav Petkovi¢ Dis », 2007, 117-124.
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Résignation », « La Mélancolie », « L’Ennui », « Une confession obscure », « La
Chimeére », « La Soif noire ».

De plus, parmi ces titres on y trouve aussi le « Poéme d’une tentative
alchimique » qui nous suggere une inspiration rimbaldienne. Dans son étude « Le
métier poétique de Danica Markovi¢ dans le poeéme ’L’Ennui‘» Branka
Radovanovi¢ (2007 : 127) offre une analyse phonétique assez précise des voyelles
qui, « répandues si richement, auraient chanté Rimbaud : ’A noir, E blanc, I rouge,
O bleu, U vert‘, ce triste et ennuyant poeme, fort désespérant ». L’alchimie de
Danica Markovi¢ n’est pas celle du verbe mais de I’homme : un spectre néfaste lui
a confié cette tache pénible de transfigurer en or celui qui est fait de boue, « a
’image du Dieu », mais comme s’il était fait de la pierre la plus dure. Epuisée,
dévastée, flétrie, au bout de ses forces, elle se rend finalement compte que toutes
les tentatives de changer la pierre en or €taient vaines et qu’il fallait abandonner
« ’ceuvre qui puise mes forces, devant la réalité amére » (MARKOVIC, 2006 :
82-83). Ce triste finale rappelle sans doute celui du « Bateau ivre » ou Rimbaud
« regrette I’Europe aux anciens parapets », ou il a trop pleuré et ne peut plus ni
traverser, ni nager... Cependant, il faut pointer une grande différence : la traversée
bouleversante du bateau ivre a été entreprise en vue de transgresser la vie
quotidienne, de changer le monde et la société par un déréglement social et
intérieur de I’homme en tant qu’étre humain. Le poéme de Danica Markovi¢ porte
une note féministe, car en effet c’est la femme qui s’est donné¢ la mission
surhumaine d’anoblir I’homme, a savoir le monde masculin, rude et stricte comme
la pierre : dans ce but, elle a « renoncé aux plaisirs féminins », elle s’est sacrifiée
corps et ame tout en sachant qu’aucun réconfort ni récompense ne lui serait rendu,
« moi, femme impuissante », qui a manqué sa jeunesse et toutes les joies de cet
age en fleur... Finalement, les deux expériences alchimistes montrent
I’impossibilit¢ de changer ’humanité, c’est-a-dire ’homme, et malgré une fin
défaitiste, restent I’espérance et la foi en la création poétique avec laquelle cette
morose réalit¢ devient infiniment riche et habitable apres tout.

Outre les traits rimbaldiens, Branka Radovanovi¢ met en relief le talent
musical de la poétesse qui s’exprime non seulement au piano (parce que Danica
Markovi¢ jouait du piano), mais dans sa facture poétique, « par incorporation du
son, de la voix et de la mélodie dans 1’édifice poétique », ce qui est comparable a
I’exigence de Verlaine, c’est-a-dire avec son céleébre précepte aux poctes de faire
toujours « de la musique avant toute chose ». S’y rajoute un jugement d’Antun
Gustav Matos, pocete et critique croate, qui estimait que I’essence de la poésie de
Danica Markovi¢ est « éminemment musicale »'1. En plus, il faudrait mentionner
en particulier le poeme « La Lettre » ou Paul Verlaine est directement évoqué,
donc il s’agit d’un intertexte explicite qui nous découvre a coup sir la lecture de
Verlaine.

11 Cité d’aprés Milivoj Nenin, « Elegije Danice Markovi¢ », Istorija jednog oseéanja, 251.



LES TENTATIONS INTERTEXTUELLES : LES SYMBOLISTES FRANCAIS... 207

4. Draga Ili¢ dans le réseau intertextuel

Poétesse lyrique tout comme Danica Markovi¢, Draga Ili¢ avait du talent
pour la création poétique ainsi que pour les études philosophiques. Son chef-
d’ceuvre est sans doute le recueil Harmonies ou tout son talent s’est exprimé de
facon «ardente » et authentique, malgré un «style dépourvu d’ornements
poétiques et d’originalité » (L 'Euvre littéraire, 1936 : 45). Ce qui compte le plus,
c’est qu’elle a choisi le frangais pour poétiser son monde — « comme étrangere qui
connait admirablement la langue frangaise » (Ibid). On ne sait pas grand-chose sur
la vie et I’ceuvre de Draga Ili¢. On peut seulement conclure que les poémes du
recueil Harmonies ont été écrits en France entre 1923-1927 selon 1’annotation sur
la derniére page : « France, 1923-1927 ». Le recueil est dédié a la reine actuelle
de I’époque Marie Karadordevi¢ (« A Sa Majesté la Reine bien-aimée des Serbes,
Croates et Slovenes ») et comprend 42 poémes, « pour une bonne part des sonnets
bien composés », d’inspiration romantique. Toutefois, il n’y manque pas de mal
moral ou de peur existentielle typiques pour Baudelaire :

Car c’est dur de sentir qu’on n’est pas important
Dans I'univers ou I’existence n’est que vaine,
Ou tout nait, disparait, se déroule et s’enchaine
Ou I’on sent si souvent qu’on est un impuissant.
« J’ai honte de moi... » (ILIC, 1928 : 12)

Alors, étant minable et misérable dans ce monde, comment I’homme peut-il
trouver le sens de la vie? Notre raison de vivre ne réside pas seulement dans la
religion ou dans la souffrance «a la romantique », mais dans I’ivresse
baudelairienne aussi :

Ainsi chacun de nous a sa raison de vivre,
Sa raison de souffrir et sa raison d’étre ivre,
D’un réve, d’un visage ou d’un culte savant.
« La Raison de vivre » (ILIC, 1928 : 15)

On peut facilement y remarquer 1’impact sous-jacent de la poétique du « petit
poéme en prose » Enivrez-vous ou il faut toujours €tre ivre « de vin, de poésie, ou
de vertu, a votre guise » et dans la transfiguration analogue de Draga Ili¢ — « d’un
réve, d’un visage ou d’un culte savant ». La fantaisie et le réve, I’amour (un visage
cher), la science (un culte savant), a savoir les délices de ce monde (symbolisés
dans le vin) ou du monde spirituel (poésie, vertu), ce sont les grandes inspirations
dignes d’¢lever I’étre humain vers le mystére universel auquel vise la poésie
symboliste. S’y rajoute la clairvoyance du « po€te voyant » qui n’est pas pourtant
moins malheureux — dans ses courts instants d’élévation vers 1’idéal — que la
majorité des gens qui ne possedent aucune idée poétique ni métaphysique :
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(-]

Et je ne sais si ceux qui n’en sont pas conscients

Sont plus a plaindre que ceux qui comme moi poussent
Le dégott de I’humain jusqu’a en étre las.
Et qui par brefs moments deviennent clairvoyants.

« J’ai honte de moi... »

5. Isidora Sekuli¢ dans le réseau intertextuel

Riche, féconde et variée, I’ceuvre littéraire d’Isidora Sekuli¢ a été critiquée
et commentée a maintes reprises de son vivant jusqu’a nos jours dans de
nombreuses études. En cette occasion, nous allons nous attarder sur son ouvrage
débutant Saputnici (Les compagnons de voyage, publi¢ en 1913) ou émergent,
entre autres, les éléments de la poétique symboliste. Il s’agit d’un recueil de seize
fragments lyriques en prose aux titres comme « Langueur », « Tristesse »,
« Errance », « Nostalgie », « Mal de téte » etc. Ceci dit, a I’instar de Baudelaire,
on pourrait facilement imaginer de lire les « petits poémes en prose » d’Isidora
Sekulié.

Trois fragments intitulés et « Mal de téte », « Tonneau » et « Langueur »
offrent un enjeu particulier pour notre recherche intertextuelle. Le mal de téte se
manifeste comme une force destructrice, anormale et pathologique qui ronge les
nerfs de facon terrifiante. Le réalisme clinique y correspond a 1’imagerie
irrationnelle qu’on trouve déja chez Nerval, et qui, a travers Rimbaud et
Lautréamont, finit dans les exces des épreuves surréalistes. Isidora écrit a son
tour : « Folle que je suis, je voulais me moquer de moi-méme au moment ou le
gros va-et-vient siffle et commence a martyriser le cerveau de son c6té pointu : i-
rra-ti-on-nel » (SEKULIC, 1995 : 69).

Une fantaisie naive et guérissante du monde enfantin du fragment
« Tonneau » apparait comme contrepoint aux images mornes d’une conscience
tourmentée du « Mal de téte ». Il s’agit d’une petite fille réveuse et pale qui réve
sa propre robinsonnade dans un vieux tonneau tandis que les autres enfants courent
aprés des papillons. Normalement, le tonneau représente un espace physiquement
restreint, et pourtant, comme refuge d’enfant, il devient un espace infini ou
I’imagination féconde de la petite fille crée sans cesse de nouveaux mondes
parall¢les. Toute une géographie imaginaire s’y développe ainsi qu’une sorte de
panthéisme ou toute nature — les insectes, les oiseaux, les mouches, les larves, les
1ézards — respire d’un méme souffle avec I’homme et Dieu.

Or, on ne se trompera pas si on rattache cette petite fille sur des ailes d’insecte
au petit gargon « aux semelles de vent », I’indomptable Arthur Rimbaud. Le motif
d’un voyage imaginaire a travers les steppes et les foréts du tonneau, a savoir dans
les spheres cachées de son moi intérieur (parce que « je est un autre »), et tout cela
en bateau comme moyen symbolique — ce motif est alors présent et méme
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dominant dans ce fragment d’Isidora Sekuli¢. L’image est complétée par des
grillons ivres dont le chant correspond au rythme des bateaux flottants: « De haut
en bas, de haut en bas, mon bateau a glissé sous le rythme automatique des grillons
qui chantaient, enivrés de soleil et de chaleur, une chanson sans strophes ni repos,
ils chantaient la poésie de la vie passagere, ils chantaient les réves d’une petite fille
pale qui voulait arriver loin, trés loin! » Il ne faut pas douter qu’un « garcon pale »,
« enfant terrible » de la poésie francaise, se serait jeté sans penser dans cette
aventure avant-gardiste et que son bateau ivre aurait rejoint la flotte magique de
I’écrivaine serbe : « Peu profondes et profondes, grandes et petites, mes galeéres se
multipliaient de jour en jour, et sur les cordes de différentes longueurs toute la
flotte nageait » (Sekuli¢, 1995 : 13, 18).

De surcroit, Slobodanka Pekovi¢ reconnait la modernité des Compagnons de
voyage dans certains procédés issus de Rimbaud et Lautréamont: « Les
Compagnons sont les écrits destinés avant tout a un nouveau public, aux thémes
qui marquent un héros urbain et aux réminiscences sur la ville de Rimbaud et
Lautréamont, une ville de passage et de solitude, d’extase et de fantaisies
érotiques, une ville d’aliénation. Le milieu urbain est I’ambiance naturelle des
héros solitaires » (Pekovi¢ 2009 : 153). Tout comme Paris de Baudelaire dans son
« Cygne », voire Paris d’Apollinaire dans sa « Zone », Isidora Sekuli¢ recrée
poétiquement son Belgrade dans ses Ecrits sur Belgrade. De méme, la poétique
rimbaldienne est présente dans les Lettres de la Norvege ou Isidora Sekuli¢
démontre sa prise de conscience d’un « moi » authentique : « En explorant son
étre, par une reconnaissance lucide, Isidora Sekuli¢ dans ses Lettres prouve
I’identité déja proclamée par Rimbaud ’Je est un autre‘ » (Ibid, 166).

6. En guise de conclusion

Par la présente analyse intertextuelle et comparative, nous ne sommes arrives
qu’a cerner les grandes lignes d’un réseau complexe des analogies qui se tissent,
de maniere plus ou moins évidente, entre la poésie et la prose des écrivaines serbes
et la poésie symboliste francaise. Toute réflexion faite, nous sommes témoins
d’une riche intertextualité qui unifie la création poétique de Danica Markovi¢,
Draga Ili¢ et Isidora Sekuli¢ et la création poétique des divers auteurs frangais de
provenance symboliste. Méme si souvent on ne dispose pas des preuves directes
ou claires, I’impact de la littérature francaise sur la littérature féminine serbe reste
indubitable, car c’est la France qui depuis toujours était « la porte-banniére en
littératures », selon le mot d’Isidora Sekuli¢, et c’est sous cette bannicére de la
littérature francaise que bien d’autres littératures (dites mineures) se sont formées
et développées, y compris la littérature serbe. Le cas des trois écrivaines que nous
avons choisies d’aborder en témoigne vivement.

Nous avons montré maints « compagnons » intertextuels qui émergent ¢a et
la de leurs textes ou domine une expérience baudelairienne du spleen, mais de
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I’ivresse aussi, suivis des tentations alchimiques, irrationnelles et fantastiques a la
fagon de Rimbaud, de la musicalité « a la Verlaine » ou de la morose spiritualité
d’une ville moderne « fin de siccle ». Toutefois, il faut souligner le nouveau
contexte ou ces « compagnons » apparaissent et c’est la littérature féminine serbe
qui absorbe et transforme, pour reprendre les mots de Julia Kristeva, le texte
original et dans notre cas les transformations portent surtout sur les traits
féministes, a savoir sur les spécificités de la voix féminine en littérature, ce qu’on
trouve souvent chez Danica Markovi¢ et Draga Ili¢. En raison de ces traits
distinctifs, les écrivaines serbes méritent bel et bien d’étre plus présentes et plus
abordées dans nos études comparatives lesquelles, a leur tour, donneraient
d’excellents résultats. Que notre présente étude soit un déclencheur productif pour
continuer la recherche de I’ceuvre immense qu’on appelle /a littérature féminine
serbe longtemps mise en marge. C’est de cette maniére qu’on peut dignement
poursuivre 1’édification de la mosaique des relations franco-serbes.
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Brnagumup I'VPUK

HUHTEPTEKCTYAJIHU UCKYILIEHUJA :
OPAHIIYCKUTE CUMBOJIMCTHU KAJ CPIICKUTE IIMCATEJIKA

Pe3ume: Bo oBaa cTyauja ke HacTojyBame /1a TH COTJIeAaMe aHAIOTHUTE, OUUTIICTHH HITH
MIPUKPHUEHH, Mel'y, O]l eHa CTpaHa, ¢ppaHIlycKaTa CHMOOJIUCTHYKA MTOe3Hja U, 01T IpyTa,
noe3ujata (HO ¥ po3aTa) Ha CPIICKUTE MUCATEIIKH OJf [IpBaTa MoJOBHHA Ha XX BEK, KaKO
mto ce Jlanuma Mapkosuk, Hpara Unuk, Ucunopa Cexynuk. [1o3Hato e gexa cprickara
JuTepaTypa OX TOj TEpHoi Ce€ pa3BWBa IOJ TOJEMO BIHjaHWEe Ha (paHIycKaTa
muTepaTypa: 6mio aa cTanyBa 300p 3a BIIHMjaHHETO HA POMaHTHIAPCKOTO, PEATTHCTHIKOTO
WIH HaTYpaJMCTUYKOTO, TAPHACOBCKOTO MJIM CUMOOJIIMCTHYKOTO HACIEACTBO, OMIIO N1a
CTaHyBa 300p 3a MHTEpAKIMUTE HA COBPEMCHHUTE IBIDKEH-a (Iajam3aM, HaTypalu3am
utH.). Cenak, He € TOBOJHO MO3HATO KOJIKABU OHIIE yJIoraTa U MPUIOHECOT HA CPIICKHUTE
MUCATENIKK O] TOA BpeMe, MMajKH IPEABHL JIeKa TUTepaTypHaTa MPOIYKIIHja Ha CPIICKUTE
JKeHM OwWia CJEeICTBEHO OTCyTHa (MM MHOTY CiIado 3acrarieHa) BO paborata Ha
JMUTEepaTypHUTE KpuTHuapu. Harma nien e ma oTkpueme efeH cnenuduveH Jen ol oBaa
MPOJYKIIMja, WCTAKHYBajKH TH MHTEPTEKCTyaJIHUTE BPCKH, CKCIUIMIUTHU WU
WMIUTUIMTHY, KOU C€ HMCIIPeIUIeTyBaaT Ha TEMAaTCKW IUIaH Mery rojeMara (paHIycKa
noe3nja Ha cUMOOIM3MOT H ,,MajaTa skeHcKa cprcka moesnja. Ke ja ciemmme, criopen
30opoBute Ha Mcunopa Cekynuk, oHaa ,,CHHA JTHHHja" BP3 KOja c€ UCIHIITYBAaT uUcmume
JTUTEpaTypHH TEHICHIIMH, HO Cemak MOAUMDUIMPAHH OJf anmepumenmon Ha KOHTEKCTOT
BO KOj ce para HOBHOT TeKcT: ,, TpruyBajku ox boanep, npexy Bepien, Jladgopr, Camen,
I'un v Bunjpak — HajHOBUTE W HAJMOJICPHUTE ja MPETCTaByBaaT METTATA WM IIecTara
CTaHUIIA, WIH [IAaK Ce peakTyann3alyja Ha crapuot cumbonu3am™. Bo Taa cMucna, Harata
CTyJIMja CU MOCTaByBa JIBOjHA I1EJI: J]a OKJie CBOSBUIHO OTKPUTHE HA 3a00paBEHUTE TICCHU
Ha CPIICKHUTE aBTOPKHU BO €JICH MPENU3eH KOHTEKCT (a Toa e (hpaHIlyckarta JuTeparypa Ha
CUMOOJM3MOT), a MCTOBPEMEHO W Maj MPWJIOT KOH MOMOJIHYBAake¢ Ha OBaa roliemMa
Mpa3HMHA KOja U JIEHEC MTOCTOW BO CPIICKHOT JIUTEPATYPEH MO3auK.

Kiyynu 300poBM: MHTEPTEKCTYaJIHOCT, aHAJOTHH, (PAHIYCKH CHUMOOJHCTH, CPIICKU
MIMCATENKH.
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